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for the pianoforte 



Twelve Grand Etudes Op.10 

Book I.Op.10.^1-6. ^ 

Etude N?l. C major. 
„ 2. A minor. 
„ 3. E major. 
„ 4. C sharp minor. 
„ 5. Gflat major. 
n 6. E flat minoi: 

Book II.Op.lO.N2- s 7-12. 
Etude N° 7. C major. 
„ 8. F major. 
n 9. F minor. 
„ „ 10. AIM major. 
„ 11. E flat major. 
„ 12. G minor. 
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Twelve Etudes. Op. 25 

Book III.0pl25J°t s 1-6. 

Etude N°l. A flat major. 
„ „ 2.F minor. 

„ 3. F major. 
„ ,, 4. A minor. 
„ „ 3.E minor. 

n 6. G sharp minor. 

BooklV.0p.25.N os 7J2. 

Etude X? 7. C sharp minor. 
ft „ 8. D flat major, 

, 9. Gflat major. 
„ ff 10. B minor. 
„ „ 11. A minor. 

„ 12. C minor. 



i ; i 



Book V. Three New Etudes. 

E tude N ? 1. F min or. N V 2 . A flat major. N ? 3 . D f lat major. 

fcmteied aecovdiixq to in te^ital tonal .■fcxecttu/. 
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FriGdriCO ChOplH ist fur die Geschichte der Etiide oine epochemachonde Erscheinung, derm er 
bietet uns nicht nur eine echt cJaviermassige Technik von iiberraschender Kuhnheit der Erfindung, er ergiesst 
aueh in diese urspriinglieh fines mehr iiusserlichen Zweckes wegon erfundene Form die ganze Fiille seiner 
hinreissenden Poesie. 

Lag es doeh in der specif ischen Eigenart seiner Genialitat, grade in kieinen Pormen unvergleichlich Be- 
deutendcs zu geben. Fast unwillkurlich schwebt uns daher, wenn wir von dem Tdeal einer Etiide sprechen, 
Chopin's Name auf den Lippen, ohne dass wir darum die grossen Verdienste Anderer schmaiern mochten, 
wie z..B. Cramer's, dementi's, Moscheles', Liszt's, des alten Bach ja nicht zu vergessen. 

ich stelle Chopin's Etifden seinen iibrigen Werken schon deshalb voran, weil er in ihnen in gedrangter Form 
fast don ganzen Umfang seiner Technik dargelegt hat. 

TH. KULLAK. 



The name of FREDERICK CHOPIN marks a new epoch in the history of the Etude; for not only 
does he offer us genuine pianoforte technics of surprising- boldness of invention, but in this for7n also — 

although originally designed chief ly for an external end he pours forth the entire fullness of his 

transporting poesy . 

But then the specific peculiarity of his genius lay in his ability to give contents of incomparable 
significance precisely in the smaller musical forms. Hence whenever we speak of the ideal of an Etude 
the name of Chopin almost involuntarily falls from our lips, and this without any disposition to detract 

from the great merits of others; as for instance, Cramer, dementi, Moscheles , Liszt etc, not to forget, 

either, on any account, those of old John. Seb. Bach. 

I have placed Chopirfs etudes before all his other works for the very reason that in them he displays 
in concentrated form almost the entire reach of his technics. 

TH. KULLAK. 
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(a) 



i. 



Allegro. J = 170. (b) 8 
legato s i «* i 



Fr. Chopin, 0p.io.N9f 
8' 




(a)Ueber einen stolz und kiihn einherschrei _ 
tenden Grundbass f luthen machtige Ton . 
wellen dahin . Die Etude __ deren techni . 
schor Zweck die scbnelle Ausfuhrung weit_ 
griff ig-er die Spannung einer Octave uber. 

scbreitender Accordfigurationen ist da_ 

ber durchgangig schwungvoll, energiseh 
und/'zu spielen. Bei scharf dissoniren- 
den Harmonieen ist dieses f bis zum^j/* 
zu steigorn,bei consonirenden abzu - 
scbwachen. Accente markig. IhreWir. 
kung verstarkt sicb, wenn ein pralles 
Abstossen damit verbunden wird. 




etc. 



(a) Above a ground-base proudly and boldly 
striding' along flow mighty waves of 
sound. The Etude- whose technical end 
is the rapid execution of widely extended 
chord figurations exceeding the span of 
an octave _ is to be played on the basis 
of f throughout. fFith sharply dissonant 
harmonies the f is to be increased to jf*, 
diminishing again with consonant ones. 
Pithy accents] Their effect is enhanced 
when combined with an elastic recoil 
of the hand. Thus: 



<b) Die bier angegebene Tempobezeichnung befindet sichnur auf 
neueren mit erweiterter Gradtabelle versebenen Metro _ 
nomen und ist fur hbchste Bravour allerdings sehrgeeig- 
netjdergrossartige majestatische Charakter des Tonstiicks 
wird aber dadurch beeintrachtigt . Diesem Recbnung zu 
tragen, diirfte J = 152 angemessener sein. 



(b) The metronome sign here given WhopirCs favorite) is found 
only on modern metronomes with an extended table of 
degrees. It is very appropriate indeed for the highest 
bravura , but this impairs the majestic grandeur 
of the character of the piece. This being taken into 
account , J =152 might be more appropriate. 



Copyright, G Sehirmer 1883 
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(c) Obgleich die weitspannige Fingersetzung ohne Unter - und 
Uebersatz die von Chopin beabsichtigte ist, so eignet sie 
sich nicht fiir kleinere Hande und ist deshalb noch eine 
aadere beigefiigt worden . 
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(a) 



Allegro. J=i44. 
sempre legato 
3 4J 3 



3 4 



8 4 3 



n. 



5. 3 4 



Fr. Chopin, Op. I0.N92. 

5 4 a x -4. - 

8 - 5 4 3 | 8 5 4 
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cresc. 



'> }>y t y Ji ^ l 
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(a) Studio fiir schnello gebundene Ausfiihrung der chromatischen 
Tonleitor ohne Daumen (rochte Hand.) Die Anwendungdes 
letztoren wird durch die als Unterlage der Oberstimme die- 
nenden eingestrouten Ackorde unmoglich. 
aufwarts und abwarts mit beiden Hiin - R.H. 
don auszuf iihren . Vorstudie 

Preliminary study. 



_ q 4 3,4 8 * 



<a) A study for the rapid legato execution of the chromatic 
scale without the use of the thumb {right hand) whose 
use is made impossible by the interspersed chords 
underlying the upper voice. 

Play up and down the keyboard 



t» 4 3 4 



Ueberall wo zwei Untertasten einander folgen,ist der 5*? Fin- 
ger anzuwenden in der rechten Hand bei c und f, in der lin - 
ken bei h und e. Halt man die Hand dabei etwas soit warts , 
so dass die Handdecke und der Arm in Wink elf orm treten, so 
erleiehtort es die Ausfiihrung. Die Fertigkeit im Gebrauche 
dieser Fingersetzung ist fiir Chopin'sche Compositionen sebr 
wiehtig. Auf ihrem Principe beruhen auch chromatische Ton- 
leitern in Terzen, Quarten etc.(Vergleiche Berceuse, Emott 
Concert I, 2 ( £ s Solo u.s.w.) Sie ist eino Specialitat Chopin' - 
schor Technik und heisst die Chopin'sche, namentlich im Ge. 
gensatze zur Czerny'sohen, 




with both hands. 



etc. 



Chopin 



8 4 5 3 * f }_j I ^ * \ J 4 J | * 



e 

CIS 



und 



Boi der letzteren fallt in der rechten Hand % auf 
f? s , in der linken auf g^und J. 

Die Etude ist mit grosser Leichtigkeit auszufuhren und je- 
de schwere Druckkraf t zu vermeiden .Wo die Modulationen 
kiihnern Schwung annehmen (b), mussenVortrag und Tempo 
leidenschaftlic&er und feuriger werden. 



Everywhere that two white keys occur in succession the 
5$ finger is to be used for c and f in the right hand, 
and for f and e in the left hand. It will facilitate the 
execution if in doing this the hand is held somewhat 
sideways, so that the back of the hand and the armforfn 
an angle. Facility in the use of this fingering is highly 
important in Chopin's compositions. Furthermore, chro- 
matic scales in 34$ and 4th$ are also fingered upon the 
same principle. {See the Berceuse, the E minor concerto, 
Part I, zi solo, etc.) This fingering is a speciality of the 
Chopin technics and is called the "Chopin fingering" 
especially by way of contrast to the "Czerny fingering." 

ft ff 4 53 43 % 314343 4 53 4 j 
S \" 2 3 1 3 1 2 8 n 2 1 ?_ j _1_l2 L 3_fcI..J*2 m 

Czorny.- 



P " 2 8 1 " ■ -..I*. -1 " 1 2 , l 1,2 , 3 fc» ut m 
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In the latter, the 3d and s^ fingers fall upon %% and f$ in 
the right hand, and upon $> and p in the left. 

The Etude is to be executed with great lightness, avoi. 
ding all heavy pressure. Where the modulations take a 
bolder flight (b) the tempo and delivery must become 
more fiery and passionate. 
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p fa* i * fa* 



^e J i t , 



»W,^fflBm 



FTP 



j, v p * i) " i 



^PB^yw I .wf f ljl 



iS|^5)jp3pa 




_*v. 
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(2L) 



Lento ma non troppo . «h= 100 



m 



9 



FR.CflCPix,0p.i0.N9 3 

£=M_3 




(a) Ein wunderschones, poetisches Tonstuck, mehr Nocturne als 
Etude, v& Architectur und Inhalt beispielsweise mit Op. 15. 
N92 (Nocturne in Fis dur) zu vergleichen.Technischersoits 
vorlangt der Hauptsatz in der rechten Hand verschieden - 
artige gleiehzeitige Tongebung; Melodie hervortretend,Be_ 
gleitung sich unterordnend . Der Seitensatz ist eine Studie 
im Doppelgriff spiel. (Sexten.) 



(a) A wondrously beautiful poetic composition , more of a 
Nocturne than an Etude, and as regards Architecture and 
Contents, comparable for instance with the Nocturne in F% 
major Op. 15, NO 2. In respect to technics, the chief part 
requires the production of different qualities of tone 
simultaneously by the right hand; i. e. the melody 
prominent and the accompaniment subordinate to it. 



<b) 



odor: 
or: 



^PI 



^m 



die Ausfiihrung zu erleiohtern sind die Kommata im Texte wobl 



(o 



Urn die Gruppirung zu klaren und 

zu boachten. 

Observe strictly the commas in the text, in order to ?nake the grouping clear and to facilitate 

the execution. 
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tan J$ __ 



poco cresc. 

*a *r t f 




■^ ^ r ti &G'w 



ImiWi 



^g^ 



m mB 




h^fr^W i U 



b%$ mt\jjL 




5 4 
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£V?z? bravura 



^imwMm tm 



<&y 



Fur Hando ? denen die 
Sexton -Ausfiihrung 
schwer odur unmbg_ 
lich ist,schlage ich foL 
gendo Aendorung vor. 

For small hands, if the 
execution of sixths 
is difficult or im. 
possible, I propose the 
following' alteration 
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(a) 



W. 



Fr. Chopin, Op.io.N? 4, 



Presto, o =88 

MM. 



f J 




i *m^~\ 



f* 



s§es 



\Py i p y ft5 



^^eb 



t^=4 



f 



7 




££fl^ 




i 3423 ^^y 




g f_L!Lt 



(a) Bravourstudie fiir Schnelligkeit und Leichtigkeit in beiden 
Handen . Feurige Accentuation! Fur die Phrasirung ge. 
naue Beobachtung der legato Bogen und ihrer Abgren. 
zungen . 



(a) J bravoura study for velocity and lightness in 
both hands, Accentuation fiery I For the phrasing, 
observe strictly the legato bows and their limits. 
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4 ^ 1 4 3 2 14 3 



te 



FFfc^ 



3 4 2 3 4J^^ 4 5 2 3 



FPfi 



/^# c-resc. 



--^rT 8 2^^ 2 i 4*i>* 



£ 






to „bft..; 



:/ 



^ 
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^^W 



p n p p 
*■ — == — x 



H ty *ffi * 



p 



4 5 2 4 B 2 



Air* «P ii i§ 



w^a 



tt?P 



? -I'f-ir 



^* 



cresc, 

te * 



» 



^sjPn/^ i jS 



F^ 



p 



* # 



1 



**kW » 




y 



pggp 



a 



1 2 4 1 



3 '3 ^ f 5 ! 
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Vivace brillante, J « ««. 

* 

leggierzs. e legatiss 



"V. 



FR.CH0PIN,0p.l0.N?5. 




(a) Die originelle Idee fiir die Passagen der rechten Hand nur 
Obertasten zu benutzen,hat zur Bezeichnung die „schwarze 
Etude" Veranlassung gegeben . Ein iiberaus pikantes Tonstiick, 
sprudelnd von Lust und Leben, bald iibermuthig,bald sanft 
einschmeichelnd,rastlos dahin eilond,nirgends weilend,muss 
seine Ausfiihrung coquett, grazios und mit polnischer' Ele_ 
ganz vorbunden sein; lebhaftes Tempo, leichte Hand, nir_ 

gend aber darf die linko die rechte iibertonen Zur Ver » 

gleichung mit ' vorhandenen Ausgaben habe ich Chopin's Au- 
tograph-, Eigenthum der Koniglichen Bibliothek in Berlin, 
benutzen konnen. Alles in gewohnlicher Notenschrift Ge- 
stochene ist genau Copie des Autographs . Alles in klei - 
ner und feinerer Schrift sind sptitere Erganzungen und 
Zuthaten, nach dem Stiche in den Korrecturbogen hin- 
zugefiigt, sei's von Chopin selbst, sei's von seinen Korrek _ 
toren. Diese Erganzungen sind aber fiir die Ausfiihrung 
absolut nothwendig,denn Tempo, Pedalgebrauch, viele 
dynamische Bezeichnungen fehlen im Autograph ganz. 



(a) The original idea of using only black keys for the passa _ 
ges of the right hand has given rise to the designation of 
this piece as the "Black Study? As an exceedingly piquant 
composition bubbling over with vivacity and humour \ 
now audacious and anon softly insinuating, restlessly 
hurrying ever, tarrying never, its execution must be 
at once coquettish and graceful and full of Polish 
elegance. For the purpose of co?nparison with extant 
editions, I have been, able to use Chopin 's autograph 
copy, the property of the Royal Library in Berlin, All 
that is here engraved in print of the usual size, is an 
exact copy of the autograph. Everything in smaller, 
finer print consists of supplements and additions ?nade 
by Chopin himself, or his revtsors, after the engraving 
of the proof sheets. But these supplements ate absolutely 
necessary for the perform ance of the piece, for the 
tempo, the use of the pedal, and many dynamic signs 
are wholly wanting in the autograph. 



(b) 



=fcfc 



(c) 



m 



(Klindworth.) 



(d) 



wie 
like 



(O 



wie 
like 



b. 



wie 



(f) MHe * 



(S) 



m 



(h)_<i) 



besser ohne Legato 
better without 
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the legato 



Bogen. 
bow. 
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4 it 
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' (m) 



5 5 1 
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S 4 5 4 



S- 
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^" P ^ J u 



1 2 1 5 1 



gB Ba BBS B3 Bi 



3S BB— 



^ ' rr 



4 ii. 4 ^ 



■ a BS 



FP^ 



jgp yg^ 



w 




8 



~J 



i 



f.f f-,0 



g^g 



2 5 



^, rn '> rn m 






»« * * 



BBSS— ^^4 



# # T* ♦ ♦ 



$fc # fe # %s. 



^r^4f 



fc WL£j£ULd 



(O) 



^S 



^ 



•TV 
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^^^ 



ii^ri 



^ 



s- 



5 5 



# 



si 
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^LflEH L fl 



<?m0. - A 



Pm 



B» 
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(n) like b. 
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/><?«> rail. 
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(0) better 
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(p) better 
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Da Chopin den Vorschlag mit in das arpeggio -Zeichen hineingezogen hat, so empfehle ioh 
folgonde Ausfuhrung: 

As Chopin has included the grace note with the sign of arpeggiation, I recommend the [[ .. yjj%. 
following rendering: 



.(« 



erloichtert: 
easier: 



2 
2 






^ 



t=t 



T^j | <s) Das jgf* passt besser 7%<? ^* te jw#/y? suitable 



in den folgenden Takt. *'# the necct measure. 

(t) In anderen Ausgaben In other editions d 

des ohne 8. without H. 
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VI. 

Andante con molt a esppessione. J. =60.(b) 5 



Fr. Chopin, Op.iO.N? 6. 




(a)Mit Benutzung des Chopin'schen Autographes.Vergl. Etude 
V Anmerk. a. Die Melodie ist sehr gesanglich vorzu. 
tragen und das Accompagnement hat sich selbstverstand- 
lieh unterzuordnen. , 

(b) Im Autograph keine Metronombezeichnung, Tele/sen J* = 69, 
Klindworth J.= 60. 



(a) With the use of Chopin's autograph. See Etude F, 
remark a. The delivery of the melody must be very 
songful, and the accompaniment, as a matter of course , 
subordinate. 

(h)xVo metronome sign in the autograph. Tel ef sen gives 
J =* so y Klindworth J = 60. 



(C) 



besser: 
better-. 



t 



f^ 



^^ 



mm 
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(d) /fli/tdworttfsche Variante, dor ich mich anschliesse. I (d) KlindwortWs version, which I follow: 
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Vivace. j.»84 
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CO 



g^ 



£=*:* 
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-zt 
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J0 =- 



12^ 



35? 






(a) Zum Studium von Doppelgriffen und Fingerwechsel auf einer 
und derselben Taste: Bei diesem Wechsel darf das legato 
nicht verloren gehen; e z. B. ist mit e, also mit sioh 
selbst zu binden,und in solchen Fallen ist die Taste nie. 
derzudriicken noch ehe sie wieder ganz in die Hohe gekom - 
men ist. Die Etude ist mit Eleganz auszufuhren und das leb. 
hafte Tempo verlangt grosse Leichtigkeit der rechten Hand; 
din linke darf die rechte nicht tibertonen, aber den Accenten, 
welche wiederholentlich auf den schlechten Takttheil fal- 
len und den leicht dahin flatternden Sechzehntelfiguren 

anmuthige Opposition machen -^-i^^ £ ^f^f - ■[ , ist auf. 
merksam Rechnung zu tragen . i 



(a) For the study of double ■- notes and changing' fingers on 
one and the same key. In making this change the legato 
must not be lost: e y for instance, is to be connected with 
e, that is to say, with itself. In such cases the key must 
be pressed down again before it has come quite up . The 
Etude is to be executed with elegance, and the spirited 
tempo demands great lightness of hand. The left hand 
must not over sound the right, but careful attention must 
be paid to the accents which repeatedly fall upon inferior 
beats of the measure, in pleasant opposition to the 



sixteen th note figure 
lightly flutter past. 



s ggyjl 



aa 



as they 
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Allegro. J =96. <b 
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Fr. CHOPIN, 0pJ0.N?8. 
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(a)Mit Benutzung des Copin'schen Autographes der Koniglichen 
Bibliothek in Berlin. Vergl. Etude V und VI . Das in feineren 
Sehriftziigen Gestochene fehlt im Manuscripte. 

Ob) Metronombozeichnung im Manuscripte d«9B, in der Tele/sen 
schen Ausgabe J=88,bei Klindworth d=80, 
Dieser letzteren Bezeichnung schliesse ich mich an und bo_ 
merke zur Motivirung Polgendes: Eshat eine Zeitgegeben, 
wo „Passagen in ausserst schnellem Tempo ausfiihren zu 
konnen,als ein Hauptmerkmal der Virtuositat gait"; je 
schneller, je bewundernswiirdiger ! (natiirlich mit der noth- 
wendigen Korrektheit.) Man vergleiche beispielsweise die 
Metronombezeichnungen von Henri Herz in seinen unzahlL 
gen Variationswerken. Urn diese Schnellf ing-erig-keit heran 
zu bilden hat C Czerny in seinen Schulwerken (Schule der 
Gelaufigkeit, 40 tagliche Studien, Schule des Virtuosen) 
stets Metronombezeichnungen angegeben , deren thatsachli- 
che Ausfuhrung im besten Palle ^pieldoseneffecte'Veran. 
lassen wiirde. So lange der „Wiener Fliigol" mit seinem 
einfachen Mechanismus, seiner leichten Tastenansprache, 
seiner hellen, oft spitzen und scharfen Tongebung domi _ 
nirte, mag die „Schnellfingerigkeit"noeheine Art (teehni- 
sche) Berechtigung gehabt haben. 

Seitdem aber der„englische Mechanismus*' den„deutschen" 
mehr und mehr verdrangt, durch ihn der Klavierton wiirdi. 
ger, sonorer, voluminoser geworden, die Fahigkeit zu niL 
anciren sehr erweitert worden ist, muss die Passage selbst 
im feurigsten Tempo nach meiner unmassgebliehen Ansicht 
geg^en friiher von ihrer so leicht in ausdruckslose Spielerei 
ubergehenden „Sehnellfingerigkeit" etwas (un pochino) ab. 
geben und breiter ausgefiihrt werden . Ohnedies verkummert 
eine allzuschnello Ausfuhrung dem Horer die Moglichkeit 
die architektonische Gliederung aufmerksam zu verfolgen. 
Bei Chopin ware diese Verkummerung wahrhaft zum Scha« 
den; man kann ihn nie schbn g:enug" spielen, darum spiele 
man ihn auch nie zu schnell. Es wird -hierin unglaublich 
viel gegen ihn gesiindigt, eben so wie gegen J. S. Bach! 
Man erinnere sich nur, wie durch massloses Tempouberstiir. 
zen der As dur Polonaise von Chopin von Seiten gewisser 
Pianisten zur Bezeichnung dieses Werkes der Ausdruck 
„Trommelpolonaise" sich eingebtirgert hat. 
Chopin selbst hat allerdings in den zwanziger Jahren 
unseres Jahrhunderts den Einfliissen der Salonpianistik 
eines Herz u.A. nicht absolut fern gestanden und mag 
seine besondere Freude daran gefunden haben, seine 
wunderbaren neuen Passagen in hoohster Bravourschnel. 
ligkeit auszufuhren ob er es auch jetzt thun wiirde? 

(O Chopin ist in der rhythmischen Behandlung dieses Moti _ 
ves ; 




inconsequent; ich ziehe es vor im 

Etude nur die oben ang-eg-bene p • # # ^f""Tp 

nutzen. LJ I Ld T 



anzen Verlaufe der 

zu be. 



!(a) 



(b) 
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fFith the use of the Chopin autograph of the Royal Library 
at Berlin. See Etudes F and FI. All that is engraved in 
fine print is wanting in the manuscript. 
Metronome sign in the manuscript 0L96, in the Tel ef sen 
edition J=88, with Klindworth 6=ho. Of these I endorse 
the latter j on account of the following considerations: 
There was a time when (i the ability to execute passages 
in the most extremely rapid tempo served as a chief 
mark of virtuosity:' The faster, so much the more adrni. 
r able I (of course, with the necessary accuracy). See, for 
example y the metronome signs of Henry Herz in his 
innumerable sets of variations . In order to promote this 
"Quickfingeredness? C. Czerny always gave in his 
schoolbooks (School of Felocity, 40 Daily Studies, 
School of the Firtuoso, etc.) metronome signs whose 
actual performance would have produced, in the best 
of cases, "music box effects? As long as the (< Fienna 
pianoforte" with its simple mechanism, its lightly 
responsive action and its clear and of ten sharp tone, 
was dominant, that a quicAfingeredness" may have still 
possessed some sort of (technical) justification. 
But since the "English mechanism" has supplanted the 
German continually 7/10 re and more, while through it the 
pianoforte tone has become nobler, more sonorous, and 
greater both in volume and in its capacity for nuances; 
in my individual opinion, pianoforte passages, even in 
the most fiery tempo, must yield some (un pochino) of 
that former "quickfingeredness," which so easily dege- 
nerated into inexpressive trifling, and be executed with 
greater breadth of style. Aside from this, an altogether 
too rapid performance deprives the listener of the 
possibility of following attentively the architectural 
construction. In the case of Chopin, such a deprivation 
is indeed a pity I One can never play Chopin bea uti fully 
enough, therefore never play his music too fast. His 
music is sinned against in this respect to an incredible 
extent, Just as is that of J. S Bach. It" needs but to 
recall how a reckless topsey. turvying of the tempo in 
Chopin's Polonaise in A\>, upon the part of certain pia- 
nists, has led to the habitual designation of this com . 
position as the ''Brum Polonaise!" 
Along in "20*" of our century, Chopin himself to be 
sure, did not stand wholly aloof from the influence of 
the parlor pianism of a Herz and others, and he may 
have taken a special delight in executing his wonderful 
new passages with the highest bravura velocity. Whether 
he would do so now, however, is another question. 
Chopin is inconsistent in the rhythmic handling of this 
' 've: 



I prefer to use only the one rhythm, #.# # fJTh the 

piece as given above, throughout the entire course of 
the piece. 
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(d) Fur kleine Hande: ? : M > 



1 2 



(e) Dieser Accord fehlt in alien gedruckten Ausgaben und 
bleibt auch am besten fort. 

In alien Ausgaben ■■ 

(f ) In all editions: o 



(d) /'or «w«// A«»<fo : "^Wl" 



* 



1 2 



(e) 7%te chord is wanting- in all printed editions, and 
moreover is defter omitted. 
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Allegro molto agitato. J~ 96.(88.; 
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Fr. Chopin, Op.io.Nm 
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Telefsen J -=80, ziehe ich vor. Vergl. die Anmorkung zu Etude VIII (a). 
Telefsen J •=&(/, which I too prefer. See remark to Etude Fill <a>. 



In einigon Ausgaben: 
'&> In some editions: 






Variant f3 einzelner Ausgaben: 
(c) Variation in some editions: 
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Virace assai. J = 152 



Fr. Chopin, Op. 10. N910. 
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(aVHarmonischo Anticipationen, reiches rhythmisches Leben 
hervorgerufen durch die wechselnde Gliederung der 12 
Achtel in Gruppen zu je 3 und jo 2 Achtel (4 x g und 
6x g-) J die Nothwendigkeit durch leichte Accentuation 
diese wechselnde Gruppirung erkennbar zu machen, rei. 
ohe Modulation, die Nuancen im legato und staccato, 

f, p etc machen diese Etude zu einem uberaus pikan. 

ten Tonstuck,das bei kunstsinniger Ausfiihrung einen wun _. 
derbar fantastischen Reiz auf den Horer ausiibt. 
Das Tempo ist lebhaft, aber Kraft hat sich weniger zur 
Geltung zu bringen als Anmuth und Grazie, einige Takte 

abgerechnet die leidenschaftlich zu steigern sind(c d). 

Die Hande (namentlich die rechte) miissen mit grosser 
Leichtigkeit an der Tastatur dahin gleiten,aber ausserste 
Ruhe dabei zu beobachten suchen, denn bei grosser Beweg. 
lichkeit wiirde schnelle Ermiidung die Folge sein.Kleine- 
re Hande (wenn solchen iiberhaupt diese Etude anvertraut 
werdenkann) miissen dies besonders beachten^nichts be- 
wirkt leichter Ueberreizung und in Folge derselben krank- 
hafte Schwachung als lange fortgesetzte mit Anstren _ 
gung ausgefiihrte Spannungen. 



■»m 




(a) Harmonic anticipations; a rich rhythmic life originating' 
in the changing articulation of the 12 eighths in groups 
of 3 and 2> each, {4 x§ and 6x§) ; the necessity of 
making this changing articulation in the grouping 
recognisable by means of a light accentuation; richness 
of modulation; and the nuances, legato, staccato, f\ p, 
etc, all combine to make this Etude an exceedingly 
piquant composition, possessing for the hearer a won _ 
drous fantastic charm, if played with the proper insight. 
The tempo is spirited, but— apart from some measures 
(c^d) in which there must be an impassioned climaxing 

force finds less scope here than pleasantness and 

grace. The hands (especially the right hand) must 
glide over the keyboard with great Ugh tn ess^ seeking 
however, at the same time, to preserve the utmost 
repose, for fatigue quickly follows as the consequence 
of any excess of motion here. This is of special 
importance in the case of small hands (if indeed this 
Etude is to be entrusted to them at all) , for nothing 

produces excessive irritation and as a consequence, 

a sickly enfeeblement of the muscles as quickly as 

spanning, when long continued and laboriously executed. 
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Fr.Ghopiiv, Op.10. N91I. 









(a>.Es ist eine Specialitat dor Chopin'schen Technik bei Xk) It is a speciality of the Chopin technics to use, in 



Accordfigurationen si eh haufig der zerstreuton Lage 
der zu Grunde liegenden Harmonieen zu bedienen, 
statt 



chord figurations, not the close position of the 
underlying harmonies, but the dispersed position 
instead. Thus, 



Instead of 



P0^ <«*•• # i^ 



Bei Hummel, Moscheles u. A. finden sich dergleichen Pi - 
guren und Passagen nur in veroinzelten Fallen,bei Chopin 
Uberwiegend in alien seinen grbsseren und in vielen klei - 
neren Werken, z. B. Op. 9, N9 1. 



With Hummel, Moscheles, etc., similar figures and pas. 
sages occur only in isolated cases, whereas with Cho. 
pin they preponderate in all of his larger works, and 
many smaller ones; for example, Op. 9, N91. 



S 



Ein eigener Geist lebt in Passagen dieser Formation. 
Sie sind voller Wohlklang, Durchsichtigkeit und haben 
etwas ktihn Emporstrebendes, was belebtund fortreisst. 
Man vergleiche 



J peculiar spirit dwells in passages of this formation. 
They are full of euphony and transparency and have some, 
thing boldly soaring in their nature which is fit once 
animating and transporting. Compare 9 for instance, 



i $f ~ $i$ sk \fr$$ 



Zur Kultur solchen Passagenwesens geben viele Etuden Cho- 
pin's vielfach Voranlassung und Ausbeute,so:Op. 10 N? 1, 
N93 fSeitensatz). N° 9, 10; Op. 25 N91, N93 etc.Vor al- 
ien abor basirt dio vorliegende Etude auf dergleichen 
weitgriffigen, weitspannigen Pigurationen .Von kleinen 
Hiindon mit geringer Spannfahigkeit der Finger ist sie 
gar nicht, von mittelgrossen nur bei vorangegangenen 
Spanniibungen und elastischen Fingerverbindungshau . 
ten v< Ustandig zu uberwinden. Es erschwert die Etude 
vollenas, dass die Arpeggirung moglichst rasch vollzo _ 
gen werden soil (bei manohon Aocorden fast an gleich . 
zeitigen Zusammenklang grenzend.) Was von Fingern 
festgehalten werden kann ist festzuhalten I Dem Arm 
und der Pingerhaltung ist grossere Preiheit zu ge_ 
wahren . Anzurathen ist, jeden Accord* erst in Gestalt 
einer Pigur mit bestimmten Notenwerthen und zwar 
anfangs sehr langsam zu arpeggiren, z. B. 




aus 
From 

zu machen und zu studiren, dann allmahlig immer f en. 
ger zusammen zu Ziehen. 

Die Obertone gestalten sich zu einer Art Melodie, die zur 
Qeltung zu bringen ist; man spiele dieselbe einigeMale al_ 
lein,um sich in Vortrag und Gruppirung hineinzuleben: 



For the cultivation of passages of this sort many of Cho . 
pin's Etudes afford both the occasion and the material in 
abundance. Thus: Op. 10 N°. s l, 3 (in the Episode), 9 and 
10; Op. 25 N°. s 1, 3 etc. But the present Etude is founded, 
preeminently, upon widely .extended, wide spanning figu- 
rations of this sort. For small hands possessing little 
elasticity it is an utter impossibility, while hands of a 
medium size cannot completely surmount it without pre. 
paratory exercises in spanning, and elasticity in the 
membrane which binds the fingers together. To complete 
the difficulty of the Etude, the arpeggiating must be 
effected with the utmost rapidltybordering upon simulta. 
neousness of harmony in the case of many chords. Wh a t 
ever the fingers can retain is to be retained. 
Great liberty must be allowed the arm, and also in regard 
to the position of the fingers. It is advisable at first to 
arpeggiate each chord in the shape of a figure consisting of 
notes of a definite value, playing at the outset very 

,. a ThUS: p f * 




Wennbei ausserst weitgriffigen Accorden die Reinheit der 
Ausfuhrung problematisch bleibt, kann man den obersten 
Ton durch Ueberschlag und Abnehmen der linken Hand 
sichern; l.tf\) 



ggdpn 



erst 
first 

Then gradually bring the tones more and more closely 

together. 

The upper tones form a sort of melody which must be brought 

out clearly . Play it several times alone, in order to 

become familiar with the grouping and delivery. 



etc. 



In the case of chords of extreme width, whenever purity of 
execution remains at best problematical, the uppermost 
tone may be secured by striking over the right hand with 
the left. 
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(b)Der Vorschlag steht selbstverstandlich nicht vor dera Ac. (b) Of course the grace note does not stand before the 
corde, sondern nur vor dem obersten Ton , daher ist chord, but only before its highest note. Therefore: 

auszufiihren. 
is to be executed: 
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(a)Eine Bravourstudie ersten Ranges fiir die linke Hand. Sie 
ist im Jahre 1831 in Stuttgart componirt, kurz nachdem 
Chopin die Nachricht von der Einnahme Warschau's dureh 
die Russen (S.Septbr. 1831) erhalten hatte. 
„ Kummer, Sorge und Verzweiflung fiber das Schicksal sei- 
ner Verwandten und des geliebtesten Vaters fiillten das 
Maass seiner Leiden . Unter dem Einflusse dieser Stirn. 
mung hat er diese C moll Etude gesohrieben,von Vielen 
die Revolutions -Etude genannt. Unter dem tollen und 
stiirmischen Passagengewitter der linken Hand erhebt sieh 
die Melodie bald Jeidenschaftlich bald in stolzerMajestat, 
dass den Zuhorer Sch&uer uberrieseln'/ 






(a) J bravura study of the very highest order, for the left 
hand. It was composed in 1831 in Stuttgart, shortly after 
Chopin had received tidings of the taking of JFarsaw by 
the Russians (Sept. 8$ 1831). 

"Grief anxiety, and despair over the fate of his relatives 
and his dearly beloved father, filled the measure of his 
sufferings. Under the influence of this mood he wrote 
this C minor Etude v, called by many the "Revolutionary 
Etude r Out of the mad and tempestuous storm of pas. 
sages for the left hand, the melody rises aloft, now 
passionate and anon proudly majestic, until thrills 
of awe stream over the listener." 



iMoritz KarasowsHu Friedrich Chopin Hpag.l2j 
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Allegro sostenuto. #=104. 
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Fr. Chopin, Op. 25. A T 9i 




%a. #%>. #'&>. *%». *%> 



^\ Rob. Schumann, der seinem Enthusiasmus fur die Poesie 
in Chopin 's Tonbildorn nur durch schwungvollste Phan_ 
tasio dor Diction einen vollig geniigenden Ausdruck 
goben zu konnen glaubte, sagt gelegentlich der Be_ 
sprechung ttes vorliegenden Etiidenwerkes, nachdem er 
Chopin oinem soltenen Stern in spater Nachtstunde 
verglichen hat: 

„Wohin seino Bahn goht und fiihrt,wie lange,wie glan_ 
zend noch, wo r woiss es? So oft er sich aber zeigte, 
war's dasselbo ,,tiefdunkle Q-liihen, derselbe Stern des 
Lichtes, dieselbe Scharfe, dass ihn hatte ein Kind her. 
ausfinden miissen . Bei diesen „ Etiiden kommt mir noch 
zu Statten, dass ich sie meist von Chopin selbstgehort, 
und sehr a la Chopin spielt er selbige/' Und speciell 
von der ersten (der vorliegenden) heisst es: 
„Denke man sich eine Aeolsharfo hatte alle Tonleitern 
und es wiirfe diese die Hand eines Kiinstlers in allerhand 
phantastischen Verzierungen durcheinander,doch so, dass 
immer ein*tioferer Grundton und eine weich fortsingende 
hohere Stimme hbrbar, und man hat ungefahr ein Bild 
seine Spieles. Man irrt aber,wenn man meint,eT (Chopin) 
hatte da jede der kleinen Noten deutlich horen lassen; 
es war mehr ein Wbgen des As dur Accordes,vom Pe. 
dal hior und da von Neuem in die Hbhe gehoben ; aber 
durch die Harmonieen hindurch vernahm man in gross en 
Tonen Melodie, wundersame, und nur in der Mitte trat 
einmal neben jenem Hauptgesang auch eine Tenorstimme 
aus den Accorden deutlicher hervor. Nach 4 er Etude 
wird's Einem wie nach einem sel'gen Bild, im Traume 
gosehen, das man, schon halbwach, noch einmal erha_ 
schen mochte:' 

Ueber die Art des Vortrages kann nach diesen Wor . 
ten kein Zweifel sein. Dass die melodischen und an. 
dere wichtige durch grbssere Notenkopfe gekennzeictu 
neten Tone aus dem siissen Well engef luster gleichsam 
emportauchen, die Obertone selbst sich unter sich zu 
einer wirklichen Melodio mit feinster, sinniger Niian. 
cirung verbinden miissen, bedarf keines Commentars. 



%>. •%>. #<&>. #%>. * 



(a) In treating of the present book of Etudes,Robert Schumann ^ 
who deemed himself unable to give adequate expression 
to his enthusiasm for the poesy in Chopin's tone -pictures 
save through a diction replete with the most high - 

soaring fancies after comparing Chopin to a strange 

star seen at midnight, wrote as follows: 
% 'JFhither its path lies and leads, or how long, how brilliant 
its course is yet to be, who can say? As often ,how_ 
ever, as it shows itself, there is ever seen the same deep 
dark glow, the same starry light and the same aus. 
terity, so that even a child could not fail to recognise 
it. But besides this, I have had the advantage of hear, 
ing most of these Etudes played by Chopin himself and 
quite a la Chopin did he play them ! " 
Of the first one especially (the present Etude) he writes: 
"Imagine that an aeolian harp possessed all the musical 
scales, and that the hand of an artist were to cause 
them all to intermingle in all sorts of fantastic em _ 
bellishments,yet in such a way as to leave everywhere 
audible a deep fundamental tone and a soft continuously, 
singing upper voice, and you will get about the right 
idea of his playing. But it would be an error to think 
that Chopin permitted every one of the small notes 
to be distinctly heard. It was rather an undulation of the 
A\> major chord, here and there thrown aloft anew by 
the pedal. Throughout all the harmonies one always heard 
in great tones a wondrous melody, while once only, 
in the middle of the piece , besides that chief song, a 
tenor voice become prominent in the midst of the chords . 
After the Etude a feeling came over one as of having 
seen in a dream a beatific picture which wheit already 
half awake one would gladly once more recall" 
After these words there can be no doubt as to the mode 
of delivery. No commentary is required to show that 
the melodic and other important tones indicated by 
means of large notes, must emerge as it were from 
within the sweetly whispering waves, and that the upper 
tones must be combined so as to form a real melody 
with the finest and most thoughtful shadings. 
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Die hier angegebene Fingersetzung, nach welcher der 

Ofi\ Daumen auf die hoehste Note (gewissermassen unterge_ 

<c>> se ^ z ^ ) un( * ^ er darauf folgende zweite Finger gewisser. 

, ( massen ubergesetzt wird, kann wunderlich erscheinen, 

aber es verleiht diese Fingersetzung grosse Sicherheit 

im Einsetzen. 



The fingering given here, according to which the thumb 
(b) is, as it were, passed fnder upon the highest note, and 
(c)Y^ e secon & fi' n §> er immediately afterwards passed over, 
( , las it were, upon the following note, may seem strange. 
That this fingering, however, gives great security of touch, 
will be admitted by all who accustom themselves to it. 
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Fr. Chopin, 0p.25.N?2. 




(a)Die Etude ist rhythmiseh interessant. Dor Takt ist der 
einfach gerado, die Taktart %/2, Grundform J J, die 
Taktthoile halbo Noten.Diese gliedern si oh in der rechten 
in Achtel-,in dor linken Hand in Viertel -Triolen. Die 
Einthoilung an and fiir sich bietet koine Schwierigkeiten, 
denn zwei Triolenachtel der rechten kommen aufein Trio, 
lenviertel der linken Hand, aber die Triolen in ihrer 
doppelten G-ostalt sind auch als solche zur Goltung 
zu bringon and fuhlbar zu machen, und hierin ? also in 
der Accentuation, nicht in der Eintheilung liegt fiir 
Viele eine Schwierigkeit. Man studire daher die Etude 
in folgender Weise: 



zuerst achte man nur auf absolut gleichma _ 
ssigon Anschlag und gleichmassige Einthei. 
lung ohne jeden Accent, 



dann studire man mit scharfer und ganz gleich. 
massiger Accentuation : 



g rtirrrrrrre 



(so The Etude is rhythmically interesting . The metre is 
simple and even in species, the kind of ynetre 
%, fundamental for?n sl-d, the metrical parts half 
notes. These are articulated in the right hand as 
triplets of eighths, in the left as triplets of quarters. 
The division offers no intrinsic difficulty, for two 
triplets of eighth notes in the right hand fall to one 
triplet of quarters in the left. But the triplets must 
be made perceptible and effective as such in their 
double shape, and thus in the accentuation, though 
not in the division, there lies a difficulty for many. 
Hence, study the etude in the following way: 

first pay heed only to absolute equality 
of touch and equality of division wholly 
without accents. 
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Then study with a sharp and perfectly 
equal accentuation. 




endlich mit derjenigen Uebor-und Unter _ 
ordnung der Takttheile,Taktglieder und Ac. 
cento, welche dieLehre vom Takte gebietet: 



Der kiinstlerische Vortrag verlangt, da die Grrundfarbe p 
ist, eine so leichte Accentuation, dass sie sich nicht 
hervordrangt, weniger gehbrt als g-efiihlt sein will. 
Diese letzte und hbchste Stufe zu erreichen wird dem 
keine Schwierigkeit bieten,der nach der oben angego - 
benen Art seine Vorstudien gemacht hat. 
Bei Beurtheilung dieser Etude sagt Robert Schumann: 
„sie sei eb onfalls eine, in der sich Einem Chopin's Ei_ 
genthtimlichkeit unvergesslich einpragt, so roizend, so 
triiumerisch und loise wie das Singen eines Kindes im 
Schlafe." Man kann sich wenn man will wohl auch in 
einen stillen, griinen, dammrigen Wald versetzen, in 
tiefer Einsamkeit dem geheimnissvollen Rauschen und 

Fliistern des Laubes lauschen was konnte die lebhafte 

Fantasie nicht Alles bei dem alg-ebraischen Charakter 
dor Tonsprache aus dieser Etiide heraus oder in sie hin. 
ein horenl ^Aber Eins ist festzuhalten : sie ist mit jenem 
Chopin'scheu Fliistern zu spielen, von dem unter Anderen 
auch Mendelssohn behauptete, es habe fiir ihn nichts Be. 
zaubenderes gegeben. 

S. 7286 



Finally, play with that supremacy andsubo)\ 
dination of measural parts, members, and 
accents, which the science of metre demands. 

As the fundamental tone is p,the artistic delivery requires 
an accentuation so light that it shall not force itself 
upon the attention but make itself more felt than heard. 
They who have practised preliminary studies such as 
those given above, will find no difficulty now in 
reaching this last and highest point. 
In expressing his views concerning this etude, Robert 
Schumann says: "It, too, is one in which Chopin's 
peculiarity ineffaceably impresses itself upon one, 
charming,dreamy, and soft as the murmurs of a slumbering 
child y Or, if one will, he may also betake himself in 
fancy to a still, green,dusky forest, and listen in profound 
solitude to the mysterious rustling and whispering 
of the foliage. What indeed (despite the a l g e b r a i c 
character of the tone-language) may not a lively fancy 
conjure out of, or rather, in to, this etude! But one thing 
is to be held fast: it is to be played in that Chopin -like 
whisper of which, among others, Mendelssohn also affirmed 
that for him nothing more enchanting existed. 



^tm^m 



+ - » ,23 



mt 




4 5 TT * 



49 



^gjj^ Wjj J 1 1 1 j j ' j 'lr T r J 



SWr g fiEifecrc rr ^ 



r i> /f 



^^ 




55a. JUL5 * %>• 

1 a 3 4 5 



* 



J3JJ3jJnJft 



^ 



f- Hff 



p 



^gjjj^ 



1 3 



l3Efc£ 



pp^ 



l^TO f 



t^rf 



i 



eOTimp 



i 



dim. 



3== 



'!te. * 



*». * 



*a. *" %».* * 



a 



& 



gg 



Bg 




IM^ 



Ym=H^r^ 



ifr^jiF^f ^tf ficfffffrr i f frg&gft 



j-t r r f r 



^^ 



[Qftfcp' ig n 



%a. 



* 



¥ 






n^ 



i^a^ p^ 



effel|* 



1L ^ " — "^ - * "- ^ 




f 



fe^^g 



>&>. 



* 




W 



m 



mm 



m 



mm 



m 



H-drcrrrrr^: 



p 



^l> 



mmj^ 



P^4 



%a. * 



Fg^¥ 



PTOJ^ I 






<&>. * 



Pi^i 






• i rf-f^r^r 



gWT T ra 



£ 



8 x_i^ 



CE; | ic^LD'[cr 



cresc. 



P; ^rn 



srtOTLir 



o i ^ rf 



'&>. 



* 



w 



fca. * 



%». * 



S.7286 



50 



to* 



1 2 I i 3 4 13 



i ,' ft^ mt 



0-F-0- 




m* 



4 3 2U 



S3 



S!g 



f¥fffi 



te^^ 



/ 



fe^i 



e^ 



CM& 



J T T r r r 



j f r r r 






I 



f 



<£». 



14 3 2 1 mfb*f-m 



v^ — ^ ^-^ _ _ 



*t±m 



H§ 




*tbm 




til 



£ 



m^ 



/^■^ 



smorz. 



V* 



3 



i 



JT r n 







S. 72n(i 




Allegro. J=i20. ^-*- ▼ • 

m^S^fi} V. 5> , fir JTr fff i Kr flf "?S g 



51 



FR. CHOPIN, Op. 25. N° 3 . 
4. «4 
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(a) Die Etude ist ein kloin.es, geistvolles Capriccio^ 
dessen Kern dio gfleichzeitig'e Verbindung von 
je 4 verschiodenen kleinen Rhythmen zu einer 
einzig-en Klangfigur bildet, die sich fortgesetzt 
bis zum Schluss wiederholt, in ihren Wiederho . 
lungen aber durch wechselnde Accentuation, fri . 
sche Modulation und pikante Gregensatze das 
Sfiick zu oinem ausserst lebendigon,wirkungsvoL 
Ion Toifbiltle gestaltet. 

Im Kern lassen sich 4 verschiedeife Stimmenunter _ 
scheiden: , $ t p 
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in 
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Hauptstimme ist die 3*P, nach ihr 
die l s l e , weil sie den melodischen 
und harmonischen Inhalt pracisiren : 



m 



^f^^r 



Melodie 



(a) The etude is a spirited little caprice,whose kernel 
lies in the simultaneous combination of 4 different 
little rhythms to form a single figure in sound, 
which figure is then repeated continuously to the 
end. In these repetitions, however, changes of 
accentuation, fresh modulations, and piquant 
antitheses, serve to make the composition extre . 
mely vivacious and effective. 
4 different voices are distinguishable in the 



kernel: 



uk 



Melody 



The 34 voice is the chief one, and 
after it the 1 S J, because they de. 
termine the melodic and harmonic 
contents: 



Die anderen sind Fullstimmen.Selbstverstandlich ist die 
Hauptstimme (III) zur Geltung zu bringen, wenn auch 
nicht in schroffer Weise.Die technische Ausfiihrung wird 
durch Seitenschlag der Hand erleichtert; 2*1* und 3*£ r 
Finger dienen abwechselnd als Stiitzfinger. Das punk- 
tirte Achtel •!. muss voile Geltung erhalten ,damit die 
Figur nicht etwa 



Isj 



The others are supplementary voices. Of course the chief 
voice (III) is to be brought out clearly, but without 
roughness of manner. The technical execution isfacilL 
tated by a sideward stroke of the hand, the 24 and sd 
fingers serving alternately as supporting fingers. The 
dotted eighth •#. must receive its full value in order 
that the fingers shall not play 



oder gar 
or even 



klingt.* 



Da die Binde (legato.) bogen nur die einzelnen Figuren, 
nicht etwa Takte begrenzen, so sind auch nur die ein_ 
zelnen Tone joder Figur zu schleifen. Nach jeder Figur 
kann eine Interpunktion kleinster Art Statt finden, 
oder mit anderen Worten: jede Figur kann neu einse. 
tzen. Bei Abschnitten, Satz -und Theilschliissen kann die 
Interpunktion sich bemerkbarer gestalten . 
Anschlag sehr leicht; die Hand muss gleichsam auf der 
Tastatur „dahin gleiten" (Yergleiche die Bemerkung zu 
Op.lONPlO.) Tempo sehr lebhaft; nach dem Metronom. 
Alles muss,wie Robert Schumann sich ausdruckt,mit grosser 
aber„liebenswurdiger"Bravour ausgefiihrt werden . Auch die 
reichenSchattirungendes/*und/7 sind nicht zu iibersehen. 



As the legato bows enclose only the single figures, instead 
of measures for instance, only the several tones of each 
figure are to be slurred. After each figure there may be 
a punctuation of the briefest sort, or in other words, 
each figure may have an independent beginning. The 
punctuation of sections, phrases, parts and cadences, may 
be more plainly marked. 

Touch, very light. The hand must, as it were, glide along 
the keyboard (See remark to Op. 10, N9lO). Tempo very 
lively; according to the metronome. 
Everything must be executed ( as Robert Schumann ex. 
pressed it) with great, but "amiable] bravura. The rich 
shadings of f and p are also not to be overlooked. 
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<b)| Feurige,muthwillige Accentuation der schwacben Taktglie^ 1(b)) A fiery wilful accentuation of the inferior beats as 
(C)/ der nacb Angabe, und gesteigerte Lebendigkeit. 1(0/ directed, and increased animation. 
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td) Die Schlusspassage wie „hingehaucht ." I (d) The closing passage as though "breathed" away 
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-XVI. 



Fr. Chopin, Op. 25. N94, 




(a) „Im weitesten Sinne des Wortes ist jedes Musikstiick eine 
Etude, im eng'ern miissen wir aber an eine Ettide die 
Forderung stellen, dass sie etwas Bcsonderes bezwecke, 
eine Fertigkeit fordere, zur Besiegung oiner einzelnen 
Schwierigkeit fiihre, liege diese in der Teclinik, in der 
Rhythmik,im Ausdruek,im Vortrage u.s.w." '{Rob. Schumann 
Gosammelte Schriften I pag.20i).Die vorstehendeStudie 
ist weniger technisch, als rhythmisch interessant . Wah- 
rend die guten Taktglieder (1, 3, 5, T^AchteDnur durch 
Einzeltone (in der Bassstimme) vertreten sind, welche 
gewissermassen „frei und ledig, ohno Beschwerdo"streng 
Schritt halten konnen, sind die schlechten (2,4, 6, 8^ s 
Achtel) mit Accorden belastet,von denen die meisten so_ 
gar noeh mit Accenten versehen sind, welche den tak- 
tischen Opposition machen.Es gesellt sich ferner diesen 
Accorden oder es wachst gleichsam aus ihnen heraus 
oine Cantilene in der Oberstimme, die den guten 
Taktgliedern des Basses in Synoopenform gegeniiber 
tritt, auf schlechtem Taktgliede einsetztund allerhand 
Vorhalte schafft, die hinsiehtlich ihrer Eintrittszeit 
als ebenso viele Verzogerungen und Verspatungen der 
melodischon Tone erseheinen. 

Dies Alles zusammen giebt dem Tonstiieke eine 
ganz besondere Farbung, der Tonbewegung etwas 
Unruhiges, und stempelt die Etiide zu einem kleinen 
Charakterstuck, einem Capriccio, was man recht gut 
^inquietude" betiteln konnte. 

Man vorgleicho beispielsweise den characteristischen 
Unterschied von 



(a) ( In the broadest sense of the word, every pieee of music 
is an etude. In a narrower sense, however, we demand 
of an etude that it shall have a special end in view, 
promote facility in something, and lead to the conquest 
of some particular difficulty, whether of technics , 
of rhythm, expression or delivery r (Robert Schumann, 
Collected JFritings, I, 201.) The present study is less 
interesting from a technical , than a rhythmical 
point of view. IFhile the chief beats of the measure 
il s J y 3d, 5$, and 7$ eighths) are represented only by 
single tones (in the base part) which are to a certain 
extent 'free and unconcerned, and void of all encumbrance? 
the inferior parts of the measure (2$, 4(l l , 6'# and 8^ 
eighths) are burdened with chords, the most of which, 
moreover, are provided with accent* in opposition to 
the regular beats of the measure . Further, there is 
associated with these chords, or there may be said to 
grow out of them, a Cantilene in the upper voice, 
which appears in syncopated form opposite to the 
strong beats of the base. This cantilene begins on a 
weak beat, and produces numerous suspensions, which 
in view of the time of their entrance \ appear as so many 
ritardations and delay als of melodic tones. 
All these things combine to give the composition a wholly 
peculiar colouring, to render its flow somewhat restless \ 
and to stamp the etude as a little characteristic piece, 
a capriccio, which might well be named 'Inquietude!' 
Observe, for instance, the characteristic difference 
between 

1 






i 
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Technischerseits ist zweierlei zu studiren: Das Staccato 
der Accorde und die Ausfuhrung der Cantilene. Die 
Aooorde miissen mehr durch Druck als Schlag" gebildet 
warden. Die Finger haben sich ganz leicht auf die Ac. 
cordtasten zu stiitzen, urn dann sofort mit der Hand, 
decke wieder empor zu schnellen, der Aufschlag muss 
nur von gerihger Hohe sein . Alles mit grosser Praci _ 
sion und nicht nur „obenhin'.' Wo Cantilene auf tritt, 
muss jeder Melodieton sich von den darunter liegenden 
bogleitenden „ relief artig- " abheben. Die Finger fur die 
melodischen Tone miissen daher die ihnen zugewiesenen 
Tasten starker andriicken,wobei die Handdecke sich eine 
leichte Schwenkung nach rechts erlauben darf (Seiten_ 
schlag), namentlich wenn das Ace ompagnement eine Pause 
hat. ( Man vergleiche mit der Etiide die Introduction des 
H moll Capriccio mit Orchester von Felix Mendelssohn, 
erste Seite.) Weriige rallentando- Stellen abgerechnet 
ist die Etiide streng im Takte zu spielen. 
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As regards technics, two things are to be studied; the 
staccato of the chords and the execution of the 
Cantilene. The chords must be formed more by pressure 
than by striking. The fingers must support themselves 
very lightly upon the chord -kevs and then rise again 
with the back of the hand in the most elastic manner. 
The upward movement of the hand must be very slight. 
Everything must be done with the greatest precision, and 
not merely in a superficial manner, ff^here the c a nti . 
lene apears, every melodic tone must stand apart from 
the tones of the accompaniment as if in "relief r Hence the 
fingers for the melodic tones must press down the keys 
allotted to them with special force, in doing which the back 
of the hand may be permitted to turn lightly to the right 
(sideward- stroke), especially when there is a rest in the ac- 
companiment. (Compare with this etude the- Introduction to 
the Capriccio in R minor with orchestra by Felix Mendels. 
sohn, first page). Aside from a few ralleniando places, 
the etude is to be played strictly in time. 
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(a)Weniger Etiide als Capricoio, das sich in einen Haupt - und 
einen Seitensatz gliedert, beide wesentlich verschiedenen 
Characters. 

(b) Die Ziffer 184 findet sich auf alteren Metf onomen nicht, 
sondern nur auf den neueren^sogenannten franzosischen. 

(c)Den Kern des Hauptsatzes bildet ein einziges kleines Motiv. 



glied: 



welches bald steigend-bald fallend, bald 



sprung-bald stufenweise versetzt, zur Bildung von Moti_ 
ven, Abschnitten, Satzen u. s. w. benutzt wird. Bei 
[d)verandert es sich quantitativ rhythmisch aus /J. wird 



# 4 fe. 



(a) Less an etude than a capriccio, consisting' of a chief and 
a secondary part essentially different in character. 

(b)The figures 184 are not found on the older metronomes, 
but instead only on the modern y so-called "French" 
metronomes. 

(O The kernel of the chief part consists of a single motive - 



member 



3£f 



which now rising and anon falling, 



here leap wise and there step -wise transposed is used 

to form motives, sections, parts, etc. 
(dyHere the rhythmic quantities are altered from /J. to 
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e) wird das ersto Sechzehntel ein kurzer 
Vorschlag, und die Obertone vorbinden 
sich eng zu einer Melodic 

bei 
(f) endlich rerbindon sich auoh die unter 
den Obertonen stehenden Achtel enger: 



J i * If \ h -h* * if -t (e) Be re the first sixteenth becomes a short 

closely united to form a melody. 



,J k uif* I ft _~ lr- ff^- t e /y6? ^ me jtrsi sixzeenm oecomes a snort 
£f$f -%- I r*^T f ju.s.w grace-note, and the upper tones are 

I rlosp.lt/ unit p. d tn f/irm n wi.p.lndu- 
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(f ) Finally, the eighth notes underlying the 
melody are more closely united: 



Trotz aller dioser kleinen Umgestaltungen des kernbil ..-■ 
denden Motivgliedes wird seine Erkennbarkeit im We_ 
sentlichen nicht beeintnichtigt, wohl aber entwickelt 
sich aus den kleinen Metamorphosen reiches, rhyth _ 
misches Leben, welches der Vortragende mit grosser 
Precision zur Geltung bringen muss. Besitzt er dabei 
noch Feinfiihligkeit des „Graziosen, Koketten,anmuthig 
Launenhaften" so wird er den Reiz des Hauptsatzes 
noch erhohen, der, was den Charakter anbelangt, an 
Etiide XY (Op. 25 N?3) erinnert. 
bei 
<g-)beginnt der Seitensatz in Bur. Seinen Kern bildet eine 
schone,breite Melodie, die innig empfunden und vorgetra. 
gen sich tief in's Herz des Horers hinein singen wird. 
Zur Begleitung dienen in der rechten Hand ruhig auf- 
und absteigende Akkord-Arpeggien in Triolen, spater 
in Sechzehntheilen, welche die Melodie „schleierhaft" 
umwallen und fast ohne Accentuation ausgefuhrt wer_ 
den miissen. Vor (h) ersterben sie im feinsten pp. 



Despite all these little transformations of the motive - 
member which forms the kernel, its recognisability 
remains essentially unimpaired . Meanwhile , out of 
these little metamorphoses there is developed a rich 
rhythmic life, which the performer must bring out with 
great precision. If in addition, he possesses a fine 
feeling for what is graceful, coquettish, or agreeably 
capricious, he will understand how to heighten still 
farther the charm of the chief part, which, as far as 
its character is concerned , reminds one of Etude XF 
rOp.2o N?3). 
(g)Bere the secondary part, in major, begins. Its kernel 
is forrned of a beautiful broad melody, which, if 
soulfully conceived and delivered will sing its way 
deep into the heart of the listener . For the accom- 
paniment in the right hand we find chord arpeggiations 
in triplets, afterwards in sixteenths, calmly ascending 
and descending, and surrounding the melody as with 
a veil. They are to be played almost without accen- 
tuation. Before (h) they die away in the finest pp 
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(h) wiederholt sich der Hauptsatz abermals mit kleinen, pi_ 
kanten Veranderungen . Chopin ist in feinster Detailma _ 
lerei ebenso bewunderungswiirdig wie da, wo es gilt mit 
kiihnen Strichen grossartige Conturen zu entwerfen. 



(h)7%^ chief part is repeated here y and again with piquant 
little changes. Chopin is Just as admirable in the finest 
painting of details, as where the problem is to design 
grand contours with bold strokes. 
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Der Bass betheiligt sich am Rhythmus des Grundmotives . 

The base participates in the rhythm of the fundamental motive. 
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(k)Es reiht sich eine kurze Coda an mit brillantem Triller 
und einem bis zum Schlusstone inYiertelnoten majesta. 
tisch aufsteigendem Arpeggio. 



(k) JFe have here a short coda with brilliant trills and an 
arpeggio rising majestically in quarter notes to the 
final tone. 
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(a)Eine vorziigliche Studie fur Terzenspiol (reehte Hand.) 
Ueber die Spezialitat des Chopin'schen Fingersatzes fiir 
die chromatische Tonleiter in Terzen vergleicho man die 
Amnerkung zur II^ 11 Etiide Op. 10. N?2. 
Die wenigon ystellen und einige Aecente abgerechnet, ist 
die Etiide fast durchgangig in jenem Chopin'schen Flu - 
stern auszufiihren, iiber das sich eine kleine Notiz unter 
den Anmerkungen zur XI\ rt ^ n Etiide Op. 25. N?2 befindet. 
Die reehte Hand hat ihre Terzen, namentlich die diato. 
nisehen und chromatisohen Tonleitern mit solcher Gleich. 
massigkeit auszufiihren, dass Untersatz und Ueberschlag- 
sich nicht in eckiger Weise bemerklich machen. Aueh dor 
linken Hand ist Beachtung zu schenken und ihr ein beson. 
deres Studium zu widmen. Die Accordpassagen (b) <c) 
und ahnliche sind discret und legatissimo auszufiihren. 
Die Noten mit doppeltem Halse miissen sich von den 
einhalsig'en durch starkere Niiancirung unterscheiden,denn 
sie stehen unter sich im Zusammenhange. 



(a) An excellent study for playing' thirds (right hand.) 
Concerning the speciality of the Chopin fingering for 
the chro?natic scale in thirds see the remark to Etude 
II, 0p.l0,iVP2. 

Apart from a few f places and some accents, the Etu- 
de is to played almost throughout in that Chopin whisper 
to which brief allusion is made in the remarks to Etude 
XIF, Op. 2o, N°2. The right hand must play its thirds, 
especially the diatonic and chromatic scales, with such 
equality, that no angularity of motion shall be notice, 
able where the fingers pass under or over each other. 
The left hand too, must receive careful attention and 
special study. The chord passages (b) to, and all 
similar ones, must be executed discreetly and I e. 
gatissimo . Notes with double stems must be 
distinguished from notes with single stems by means 
of stronger shadings, for they are mutually inter con „ 
nee ted. 
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Fr . Chopin, Op. 25 . N° 7. 




^a) Durch seinen hochpootisehen Inhalt ist das vorliegende 
wundervolle Tonstiick recht oigentlich gesehaffen, als Stn_ 
die ira Vortrag^e zu dienen. Man muss si eh aber iiber die 
Prosa gewohnlichen Fuhlens und Empfindens erheben und 
in die reiohe und tiefo Innerlichkeit des gottbegabten 
Componisten yoII und ganz versenken konnen. 
Durch das Ganze went elegische Stimmung. Mit psycho, 
logischer Wahrheit malt der Tondichter oin Bruchstiick 
aus dem Loben einor tiof verdiisterten Seele; er lasst 
ein gebrochenes, gramerfiilltes Herz in einer nicht miss. 
zuverstehonden Sprache seinen Schmerz, seine Trauer 
verkiinden. Dieses Herz hat nicht Etwas, es hat Alles 
verloren. Aber- nicht i miner tragen die Tone das Geprage 
stiller, melancholischer Resignation. Leidenschaftlichere 
Regungen erwachen, die stille Klag"e wird zur Anklage 
gegen das grausame Schicksal; es gilt zu kampfen, 
durch die Kraft des Willens die Fesseln des Schmerzes 
zu sprengen oder ihn wenigstens zu mildern durch Ver. 
senken in eine gliickliche Vergangenheit.Umsonst! Das 
Herz hat nicht Etwas, es hat Alles verloren. So muss 

denn weiter gotragen werden bis an's Ende. Obgleich 

die Pormaliscen unter den Musik - Aesthetikern nur die 
Summe der in einem Tonstiick enthaltenon Tonformen 
wie sie sich nach musicalisch logischcn Gosetzen unter-, 
neben-oder iiberordnen, als seinen Inhalt bozeichnen, 
jeden andern nogiren, habe ich doch das kleine voran .. 
gehonde expose unterbreitet, etwa in der Art und Weiso 
und mit demselben Rechte,mit dem Meister Chopin einst 
niedergoschrieben,was er sich vorges tell t und empfunden 
habe, als er den 2 l i- n Satz seines E moll Concertes com_ 
ponirte, und was der Vortragende beirn Reproduciren 
sich voranschaulichen und hineinlegen sollte.f Ka rasowski, 
Fr. Chopin I Soite 121.) 

Das Tongedicht gliedert sich in drei, und worm man die 
kleine Episode in H dur als einen besonderen anse- 
hen will, in vier Theile (Strophen) (c), f d>, (e),(f) 9 von de. 
nen die letzte die bereicherte Wiederholung der ersten 
mit kleinem angehiingten Schlusssatze (g) ist . 
Das Ganze ist ein Lied ocler besser noch eine Aria *) 
in der zwei Hauptstimmen sich zur Geltung bringen, von 
denen die obere die Nachahmung einer wirklichen Sing- 
stimme, die andere untere ganz im Charakter eines 
obligat begleitenden Violoncello gehalten ist. 
Bekanntlich hat Chopin das Fioloncello sehrgeliebt und 
das diesem Instrumente eigenthiimliche Passagenwesen 
in seinen Pianocompositionen nachgeahmt. Beide Haupt. 
stimmen stehen mit einander in engster Correspondenz, 
erganzen und imitiren sich wechselseitig. Zwischen beiden 
bewegt sich ein drittos Element: ein Accompagnement 
gleichmassig einander folgender Achtel ohne weitere 
Bedeutung als die einer harmonischen Ausfullung. Dies 
dritte Element hat sich ganzlich unterzuordnen. 

(b) Die kleine der Aria vorangehende, recitativischgehaL 
tone, einstimmige Introduction erinnert lebhaft an den 
Anfang der G moll Ballade, Op. 23. 



•) So netmt z.B. Rob. Schumann den 2 t §. n Satz seiner Fis moll 
Sonate. 
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(a.) The highly poetic contents of this wonderful composition 
show that it was created to serve as a study in de. 
livery. But one must be able to rise above the 
prosaicalness of ordinary feeling- and perception and to 
enter fully and entirely into the rich and deep soulful ness 
of the Divinely endowed composer. 
Throughout the entire piece an etegaic mood prevails. 
The composer paints with psychologic truthfulness a 
fragment out of the life of a deeply clouded soul. Be 
lets a broken heart, filled with grief, proclaim its 
sorrow in a language of pain which is incapable of 

being misunderstood. The heart has lost not someth ing 

but everything. The tones, however, do not always 
bear the impress of a quiet, melancholy resignation. 
More passionate impulses awaken. The still pi ai n t 
becomes a complaint against cruel fate. It seeks 
the conflict, and tries through force of will to burst 
the fetters of pain, or at least to alleviate it through 
absorption in a happy past. But in vain! The heart 
has not lost something, it has lost everything. 
Therefore it must bear its burden of woe farther- 
even to the end. Although the formalists among the 
musical aestheticians will only recognise as the contents 
of a composition the sum of the tone-forms contained 
in it— as in accordance with the laws of musical logic 
they range themselves beneath, beside, or above each 

other and will deny the existence of any other 

contents, I have nevertheless unfolded the foregoing 
little exposition about in the way (and with an equal 
right > that Chopin, the master, once wrote down what 
he had felt and pictured to himself when he composed 
the 24 movement of his E ?ninor concerto; and what 
the performer, in reproducing it, should percieve in, 
or put into, it. 'Fa rasowski, Fr. Chopin I page 121). 
The musical poem divides into three, or if one views 
the little episode in B major as a special part, into 
four parts (Strophes) <o <d) <ej (f of which the last is 
an elaborated repetition of the first with a brief 
closing part appended (g). 

The whole piece is a song, or better still, an Aria,** in 
which two chief voices are to be brought out, of which 
the upper one is the imitation of a human voice, 
while the lower one must bear the character throughout 
of an obligate accompanying violoncello. 
It is well-known that Chopin was very fond of the vto. 
loncello and that he imitated in his pianoforte compo _ 
sit ions the style of passages peculiar to that instrument. 
The two chief voices correspond closely and supplement 
and imitate each other reciprocally. Between the two a 
third element exists; an accompaniment of eighths in 
uniform succession without any significance beyond 
that of filling out the harmony, This third element is 
to be kept wholly subordinate. 

(h^The little one -voiced introduction in recitative style 
which precedes the Aria, reminds one rividly of the 
beginning of the Ballade in G minor, Op. 23. 

*) So, for example, Rob art Schumann names the 2*1 movement of his 
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Fr. Chopin, Op. 25. N? 8 
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('a)Eine Ettide im engsten Sinne des Wortes, (vergl. die 
Anmerkung zu N° XVI) lediglich zur Ausbildung im Sex. 
tenspiel verfasst. Sie ist von iiberraschendem Wohlklang, 
entbehrt aber tieferen Gehaltes_und bedarf koines wei. 
tern Commentars . Spielern , deren Finger die zugemuthe - 
ten Spannungen nur mit Miihe ausfiihren konnen — und 
dabei leioht steif und miide werden,ist das Studiumdie. 
ser Etude zu widerrathen. 



(a) An etude in the narrowest sense of the word (see remark 
to N9 XFI), whose sole purpose is to cultivate the play, 
ing of sixths. The etude is surprisingly euphonious, but 
devoid of depth of contents, and it requires no further 
comments. Players whose fingers cannot execute the 
stretches which occur here without great , effort \ thus 
easily becoming stiff and tired, are advised not to 
study this etude. 
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Fr. Chopin, Op. 25. N? 9 
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(a)Ein reizendes, kleines Salonstiick in Etudenform (Sa. 
lonetiide). Den Kern bildet eine kleine Pigur, welohe 
in der Tele/sen'schen Ausgabe 



in der Klindwort/is&ien 




£ 




notirt ist. Die erstere Notation {Chopiris eigene)isteinfacher, 
leichter zu iibersehen,die letztere complizirter,pracisirt a. 
ber die Ausfuhrungbesser. Das angegebene kleine Motiv 
durchtandelt das ganze Tonstiick gleich einembutitenSchmet. 
terlinge, der von Blume zu Blume flattert. Der Vortrag ver _ 
langt graziosen,leichten Anschlag.Den dynamischenSchat _ 
tirungen istgenaue Beachtung zu schenken . Dielinke Hand 
darf die rechte nicht ubertonen. Das Pedal rathe ich, (wo es 
verlangt ist)mit dem Basstone zugleich eintreten zu lassen, 
aber nur bis zum S^Sechzehntel auszuhalten. <Kurzer Pe„ 
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(a) J charming little Salon piece in etude form (Salon 
etude) . The kernel is formed of a little figure which in 
Tellef serfs edition is notated as follows ^ 




in KlindwortKs: 



The first notation (Chopin's own) is simpler and easier to 
read. The second form is more complicated, but defines 
more precisely the mode of eacecutidn. The little motive 
here given plays through the entire composition like a gaily 
coloured butterfly fluttering from flower to flower The 
delivery requires a graceful, light touch. Pay strict heed 
to ihe dynamic shadings. The left hand must not over- 
sound the right, JFhere the pedal is required, I would 
advise taking it with the base note, but holding it only 
to the 3d sixteenth. (Short pressure of the pedal). 
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Allegro con fuoco. J«7*. 



Fr. Chopin, Op. 25. N° to. 
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(a) 



The technical end is the cultivation of legato octave playing. In form this etude is like Etude XVII (Op. 25 N9 5). 
and divides likewise into a chief part (minor) and a secondary part (major). After the latter, the chief part re - 
turns. 

The chief part is wild and agitated; the secondary part should exercise a tranquillizing influence. Aside from 
their similarity of form, the two etudes have nothing in common. N9 XVII is full of poesie and its interest is 
sustained to the end by reason. of its pleasant, piquant motive, and especially its soulful cantikme in the secon- 
dary part. The present one N<? XXII fulfils indeed its technical end, but it is somewhat far-fetched and forced in 
invention, and leaves one cold, although it plunges on wildly enough to the end. 
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Fr. Chopin, Op. 25. N? 1 1 



(a)YY| II Allegro con brio. d = 



69. 
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(a)Eine der grossartigsten und genialsten Ohopin'schenJUtuden, 
Seitenstiick zur XII^ (Op. 10.), diose vielleicht noch iiber_ 
bietend.Sie ist eine Bravourstudie ersten Ranges, fes_ 
selnd durch dio Kiihnheit und Originalitat ihrer leiden. 
schaftlich auf-und abwogenden , die ganze Tastatur iiber. 
fiuthenden Passagen, fesselnd dureh Harmonik und mo. 
dulatorische Schattirungen, fesselnd endlich durch ein 
wunderbar erfundenes kleines Thema, welches wie ein 
„rother Faden u durch alle die blitzenden und glitzern_ 
den Tonwellen sich hindurchzieht und gleichsam verhutet, 
dass sie in alle Himmelsgegenden zorstauben. 
Dies kleine Thema, eigentlich nur eine zweitaktige 
Phrase, ist trotz seiner Einfachheit und Kiirzebedeu_ 
tungsschwer wie 



* 



(a.) One of the grandest and most ingenious of Chopin's etudes ', 
and a companion piece to Op, 10 N () XII \ which perhaps it 
even surpasses. It is a bravoura study of the highest order; 
and is captivating through the boldness and originality of 
its passages, whose rising and falling waves, full ofagita . 
Hon, overflow the entire key board; captivating through its 
harmonic and modulatory shadings; and captivating, 
finally, through a wonderfully invented I ittle theme which 
is drawn like a "red thread " through all the flashing and 
glittering waves of tone, and which, as it were, pre vents 
them from scattering to all quarters of the heavens. This 
little theme, strictly speaking only a phrase of two -measu- 
res, is in spite of its simplicity and brevity as pregnant 
with meaning as 



Beethoven 
Beethoven 



5L* 1 Symph. oder 
^B ( 5 & symphony), or 
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D moll Senate Op. 31. 
(D minor sonata, Op. 31.) 



(b)Es ist gewissermassen das ,, Motto" welches der Etude als 
Ueberschrift dient und erscheint erst einstimmig', gleich 
darauf vierstimmig*. Das langsame Zeitmass (lento) 
beweist die hohe Bedeutung, die ihm beizulegen. ist. 
Wer bis hierher gefolgt und einverstanden ist,kann uber den 
kiinstlerischen Vortrag nicht im Unklaren sein. Fur die 
Passagen , vollends in dem vorgeschriebenen lobhaften 
Zeitmaasse, muss man im Besitz vollendeter Technik 
sein. Grosse Fertigkeit, leichter Anschlag, Egalitat, 
Kraft und Ausdauer in den/tf/Vtf-Stellen, und trotz p und 

pp klarste Deutlichkeit das Alles muss uberwundener 

Standpunkt sein, denn der Vortrag'ende hat seine ganze 
Aufmerksamkeit dem poetischen Gehalte des Tonstuckes 
zu weihen,speciell dem Vortrage- der marschartigen Rrry th _ 
men, die ihr eigenes Leben haben/bald ruhigundbesonnen, 
bald kiihn und herausfordernd auftreten.Das marschartige 
Element verlangt natiirlich streng^es Spiel im Takte. 
Einzelheiten: 

(c) Fester, keeker Einsatz.Der in kleinern Ziffern ange _ 
fuhrte Fingersatz ist bedeutend bequemer und dem 
Chopinsehvii vorzuziehen . 

(&) Die oberen Tone miissen etwas mehr hervortreten als 
die darunter liegenden, damit das melodische Grund. 
motiv (b) sofort erkennbar hervortritt . 
Man kann sich dabei aueh folgenden Fingersatzes 
bedienen: 



(b) This is, in a certain sense, the motto which serves as a 
superscription for the etude, appearing first one- voiced, 
and immediately afterwards four- voiced. The slow time 
(Lento) shows the great importance which is to be 
attached to it. They , who have followed thus far and agree 
with what has been said, cannot be in doubt concerning 
the proper artistic delivery. To execute the passages quite 
in the rapid time prescribed one must possess a finished 
technics .Great facility , lightness of touch, equality , strength 
and endurance in the forte passages, together with th e 

clearest distinctness in p and pp all of this must ha ve 

been already achieved, for the interpreter must devote 
his whole attention to the poetic contents of the composition., 
especially to the delivery of the march-like rhythms, which 
possess a life of their own, appearing now calm and 
circumspect, and anon bold and challenging. The march - 
like element naturally requires strict play ing in time. 
Details. 

{ ti) A firm, daring attack. The fingering given in small 
figures is much more convenient than Chopin-s, and 
accordingly is preferable to it, 

(d) The upper tones must be somewhat more prominent than 
the underlying ones, in order that the melodic funda - 
mental motive (b) may be at once recognised. 
The following fingering may also be used: 



m 



Qtidi 

4 * 4 L» 



S. 7286' 




>&3>. 



L«B| >M 

Mit gohaltenen Aocordon zu studiren, ¥J*' m L _ l^f" dosgleichon alio ahnlichen Figuren. 

{e) Study with sustained chords — r kf T * *f — tf#^ #// simitar figures likewise. 
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(f) u.Ur) Mit zunehmender Kraft und Ener^rio. | (f) and {%) fFith increasing power and energy 
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( h ) lch empMil p fur die Ausf uhrung folgende Variant e : I (h) / recommend the following version for performance y ( _ for :=-): 
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XXIV. 

Allegro molto con fuoco. J«80. 



Fr. Chopin, 0p,«5.N°f*. 




(a)Eingrossartiges,prachtiges Tonstiick zur TJebung in ge. 
brochonen Accordpassagen fiir beide Hande,wolches keines 
Commentars bedarf. 



(a) A grand ^ magnificent^ composition for practice in 
broken - chord passages for doth hands .which requires 
no comments. 
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Dio nachstehenden Etuden N9« XXV_ XXYII sind zuerst 
in dor Pianoforteschule von Moscheles und Fetis CMe. 
thodo des methodes de Piano par Moscheles et Fetis, 
Paris et Berlin chez Schlesinger) erschienen, und split er 
unter dum Titel: Trois nouvelles Etudes ohne Opuszahl 
soparat aufs Neue veroffentlieht worden. 
Obgleich auf Bostellung componirt, obgleich Sctmlzwecke 

verfolgend, Umstande, welche freies Schaffen zu beein_ 

trachtigen pf legen , stellen sich auch diese Etuden der 

grossen Anzahl kleinerer Werke Chopin's ebenburtig* zur 
Seite, welche (wie namentlich die „ Preludes") knappe, ja 
knappste Form mit reich poetischem Gehalteverbinden. 



The following etudes, N°s XXF- XXFII, first appeared 
in the pianoforte method of Moscheles and Fetis (Me. 
thode des methodes de piano par Moscheles et Fetis, 
Paris et Berlin chez Schlesinger), and were afterwards 
republished separately without opus number, under the 
title of. Trois nouvelles Etudes. Although composed 
to order, and although devoted to instructive purposes, 

circumstances which usually impair free artistic 

creation these etudes nevertheless take equal rank 

with the majority of Chopitis smaller works, in which 

(especially, the Preludes) brevity nay, the greatest 

brevity of form is united with wealth of poetic contents. 



» , XXV. 

Andantino. m.m. J=ioo-i04. 



Fr. Chopin. 
Trois nouvelles Etudes Ml, 
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(a) Bei Chopin fehlt die Metronombezeichnug; sie ist nach 
meiner Auffassung angegeben. 

Cb)Allabreve -Takt. 

CO Die Eintheilung von Notengruppen zu Dreien auf Vier 

CAohtel im Bass gegen Vierteltriolen Spezialitat dieser 

Etiide entzieht sich wegen Kleinheit des Zeitbruch _ 

theils einer genauen anschaulichen Analyse, wie eine soL 
che bei dor Dreitheilung in die Zweithoilungnochmog- 
lich ist. (Vergleiohe die Anmerkung zu Etiide XXVI.) 
Nur annaherung-sweise wird die Uebertragung folgen. 
der raumlichen Notenstellung auf die Zeitfolg-e zum 
Ziele fuhren: 



(a) Ohopin gives no metronome sign ; the signs given above 
are in accordance with ?ny conception. 

(b) Alia breve measure. 

(O The division of the groups of notes into three against four 
(eighths in the base against triplets of quarters) a spe- 
ciality of this etude eludes, by reason of the small ness 

of the fractional relations involved, all exact, intelligible 
analysis, such as is yet possible in the case of three notes 
against two, (See the remark to Etude XXFI). The 
application of the following placing of notes in sp ace 
to their succession in time but approximately achieves 
this end. 
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Sie bedeutet: unmittelbar dioht hinter dem 2* H n Achtel muss 
das zweite Viertel folgen,-das 3te Viertel hinter dem 
3*£ n Achtel, aber etwas spater als das 2t£ Viertel hinter 
dem 2*en Achtel . 

Durch „Versuchen" gelangt man oft am Schnellsten zum 
Resultat, d. h. man spiele bald die eine bald die andere 
Hand einzeln,aber streng taktiseh und in gleichem Tem- 
po und mit sorgfaltiger Beachtung der Notenwerthe, dann 
ve r such e man Zusammenspiel,lasse aber schliesslich eine 
Hand wieder pausiren,um sioh zu uberzeugen, ob die 
Gleichmassigkeit der Tonfolge durch dies Zusammen_ 
spiel nieht gelitten babe, denn auf gleiche-Zeitfolge der 
Theile in joder der mit einander combinirten Figuren 
ist aufs Strengste zu achten. Die Ueberwindung dieser 
Schwierigkeit ist ja der Hauptzweek dieser Etude: 
Mit sohlagendem Metronom studire man: g) = 100. 



The illustration signifies that the second quarter must 
follow immediately and closely after the second eighth; 
and the third quarter after the third eighth,but somewhat 
later than the second quarter follows the second eighth. 
By "trying" one often attains the result most quickly; i. e. 
play first one hand and then the other a lo n e, but strictly 
in time and in the same tempo, and with a careful observance 
of the value of the notes. Then try to play with both 
hands together, finally letting one hand pause again, in 
order to become certain as to whether or not the equality in 
the succession suffers when both hands play together; 
for the strictest attention is to be paid to the equality 
of succession in time of the parts of each one of the 
figures in combination. To surmount this difficulty is 
precisely the chief object of this etude. 
Study, with a metronome beating d=100. 
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vielleicht 8 Mai hintereinander,- perhaps 8 times in sue _ 

dann sofort die rechte Hand cession; then at once let the 

anreihen ohne Unterbrechung b) right hand follow without 

interruption b) 



Ei^VSk 



^ 



si 



§ 



* 



±^= u.s.w. 
^^ etc. 



sofort d) etc. at once to d) 
zurControle. For control. 



Alles ohne Unterbrechung bei strengstem Takte und 
gleiehem Tempo. 

Die gleiche Eintheilungsschwierigkeit findet sich in dem 
bekannten Fa ntaisie- Impromptu in Cis moll (0p.66),xmr 
dass dort die Dreitheiligkeit (Triolen) dem Basse, die 4 
Sechzehntelfiguren der rechten Hand zugefallen sind — 
Die Ausfiihrung muss dem entsprechen, was Chopin bei 
der Introduction (G dur) seiner Es dur Polonaise Op.22 
durch das Wort spianato bezeichnet hat, d. h. ruhig, 
gleichmassig dahin gleitend. Die Etude ist was poetischen 
Gehalt und zauberisehe Wirkung anlangt das wurdige 
Seitenstiick der XlV^n (F moll, Op.25 N°2.) 



Everything without interruption, in strictest time and 
with a uniform tempo. 

The same difficulty in division occurs in the familiar 
Fantaisie - Impromptu in C$ minor (Op. 66) only with 
the difference that here the triplets fall to the base 
and the figures of 4 sixteenths are in the right hand 
The performance must correspond to what Chopin has 
indicated by the word spianato in the Introduction 
(G major) to his Polonaise in E flat (Op. 22); i. e. quiet, 
and smoothly gliding on. In respect to poetic contents 
and magical effect the etude is a worthy 
piece, to N? XIF (F minor, Op. 25 N92.) 
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a) Allegretto 



(b) 
J s 100-104 



XXVI. 



Fr. Chopin- 
Trois nouvelles Etudes N9 2 




«&a. *<3to. # «&>. #%>. # <¥». 



(a) Allegretto ist nicht nur Tempo- sondern gleichzeitig Cha_ 
racter-Bezeichnung. Komponisten wenden das Wort fur 
Tonstiioke an, in denen Leidenschaftlichkeit,grelle Ge„ 
gensatze, tieferes Empfinden nicht zum Austrag kom . 
men sollen,wohl aber Anmuth, Naivitat, harmloses idyl_ 
lisches Lebon,selbst leicht Elegisches. 

Tonstiioke dieses Genre sind wie zarte Pflanzen zu be. 
handeln, nicht mit rohen Handen anzufassen. So die vor_ 
stehende Etude. 

(b) Metronombezeichnung nicht von Chopin , sondern nach mei . 
nor Auffassung. 

(O Hauptzweck dor Etiide ist die Ueberwindung einer Eintheilungs. 
sehwierigkeit : Dreithoiligkeit in der Zweitheiligkeit.CAchtel 
imBassegegenubor Achteltriolenin der rechten Hand.) Die 
Ausfiihrung ist hier nicht so schwierig wie in der vorigen 
Etude, denn die zeitliche Polge der Tone in den combinirten 
Figuren lasst sich absolut anschaulich machen: 



*a. * <%*. 



(a) Allegretto designates not merely the tempo, but at the 
same time, the character of a jpiece . Composers use the 
word for compositions in which passion, dazzl in g 
antitheses, and deep emotion, are not to find a 
place, but instead, cheerfulness, naivete, ha unless idyllic 
life or even a light elegaic mood. 

Compositions of mis genre are to be treated like tender 
plants, and not grasped with rude hands. Thus it is with 
the present etude. 

(b) The metronome sign is not by Chopin, but according 
to my conception. 

(c) The chief purpose of the etude is to overcome a difficulty 
in the division of the notes: triplicityin biplicity. ^Eighths 
in the right hand. The execution is not so difficult here 
as in the preceeding etude, for the time in which the 
tones follow each other in the combined figures, may 
be shown with absolute accuracy: 
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Vergleiche L. Kohler: Systematische Lehrmethode H^Band, I 
Soite 551 und 552. __ mmmmm I 



. „ . (Rechte Hand 
Aufgabe { Linke Hand 

l s ! e Vorubung. 

Rechte Hand allein 

S^Voriibung. 

Rechte Hand allein 

S^Vorubimg. 

R.H. 

L.H. 
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See I. Kohler; Systematic method of instruction, Fol. II 
pp. 551 and 552. 
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Rt Preliminary exercise. fFTI 1 H I 

Right hand alone; - fc— *- ^ -^—^ *j'JE= 

2d Preliminary exercise. Pote nt: i 2 3 

Bight hand alone: 4s 5 ^ ^^^ ^\y^ 




and 



and 



3d Preliminary exercise. 
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I.E. 




Auf vorstehende Etiide angewendet : 
Applied to the present etude-. 



Die Etiide ist gleichzeitig eine vortreffliche Studie fiir 
fe^vz/tf-Accordspiel; strengste Bindung nothwendig, und 
darum genaue Beachtung der gcbotenen Fingersetzung. 







etc. 



The etude is at the same time an excellent study for le- 
gato chord - playing . The strictest connection of tones 
is necessary, and accordingly an exact observance of 
the prescribed fingering. 



Varianten der Tellefsen'schen Ausgabe 
Fa nations in Tell ef serfs edition. 
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Variante dor Tf/Zr/'sftt^chen Ausgabe. 

J variation in Telle/serfs edition. s. 72sh 
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xxvn. 



(a) 



Allegretto, mm. J= 104 



Fr. Chopin. 
Trois nouvelles Etudes N? 3. 




(a) Metronombezeichnung nach meiner Annahme . 



(b) 
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(Variante KUndworth.) 



Legato und staccato in einer und derselben Hand gleich- 
zeitig"__ das ist die Devise dieser Etude. Die Aufgabe ist 
nicht loicht, Chopin^ Arbeit aber eine sehr dankenswer- 
tho, denn die Kombination zwei entgegengosetzter Spiel „ 
weisen (Ansehlagsgattungen) in einer und derselben Hand 
findet sich iiberaus haufig in den Werken alterer und neu.. 
erer Komponisten vertretcn,(beispielsweise C, M. v. Weber: 
Sonate As dur> Adagio in C moll; Robert Schumann : 
Nachtstucke N° i etc.) 



(a) Metronome sign according to my idea. 



(b) 
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< Klin d worths version,) 



Legato and staccato simultaneously in one and the same 
hand is the device of this etude . The problem is not easy, 
but Chopin's labor is well - deserving of thanks, for the 
combination of two opposite modes of playing (species of 
touch) in one and the sa?ne hand occurs very frequently 
in the works of older and more recent compose rs$ for in- 
stance, C. Jf.v, Weber: Sonata A flat, Adagio in C 
minor; Robert Schumann: Nachtstucke N91 etc. 
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